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ZANETA TEMPCZYK-NAGORKA
UNIWERSYTET KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO W WARSZAWIE

SUBKULTURY ULICY W SZKOLE —
PRACA EDUKACYJNO-WYCHOWAWCZA
Z CZLONKAMI WYBRANYCH
SUBKULTUR MtODZIEZOWYCH

WSTEP

Rozwéj mlodziezowej kultury jest odbiciem zmian cywilizacyjnych i pro-
ceséw zachodzacych w danych spotecznosciach. Kazda z subkultur powstaje
we whasciwym sobie kontekscie spoleczno-ekonomicznym, kulturowym i hi-
storycznym, ktéry wyznacza ramy jej funkcjonowania poprzez niesiong w tym
kontekscie ideologie, aksjologie, kreacje i obyczajowos¢. Poniewaz subkultura
nie istnieje w oderwaniu od tego kontekstu to w wyniku jego zmiany albo
zamiera, albo musi ulec przeobrazeniom.

Niezaleznie jednak od rozwoju samego fenomenu subkultur, wazniejsze
wydajg si¢ pytania dotyczace samego mlodego cztowieka: Czemu wybiera gru-
py subkulturowe? Jakie funkcje pelnia w jego zycia i jakie potrzeby zaspo-
kajaja? 1 wreszcie: Jakie sa fizyczne, spoleczne i psychologiczne konsekwen-
cje przynaleznosci do poszczegdlnych subkultur? Odpowiedzi na te pytania
prowadza jednak do kolejnego, ktére jest najistotniejsze z punktu widzenia
prakeyki pedagogicznej: W jaki sposéb efektywnie pracowaé z cztonkami
subkultur miodziezowych, aby z jednej strony nie odebra¢ im istotnego Zr6-
da realizacji waznych potrzeb, a z drugiej strony ochroni¢ ich przed moz-
liwymi zagrozeniami zwiazanymi z poszczegdlnymi subkulturami? Niniejszy
artykul jest préba syntetycznej odpowiedzi na powyzsze pytania w odniesie-
niu do wybranych subkultur ulicy: parkourowcéw, skejtéw i hip-hopowcow.
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Wybdr ten byt podyktowany zaréwno stosunkowo duza popularnoscig tych
subkultur w§réd mlodziezy szkolnej, jak réwniez wlasng prakeyka wychowaw-

cza i badawcza.
NOWE UJECIE SUBKULTUR MLODZIEZOWYCH

Subkultury nie sa zjawiskiem nowym ani w przestrzeni spolecznej ani
w dyskursach naukowych, sa jednak zjawiskiem dynamicznym, rozwijajacym
si¢, podazajacym za zmianami cywilizacyjnymi, spolteczno-ekonomicznymi,
kulturowymi, technicznymi, dlatego pozostaja tematem aktualnym, wymaga-
jacym ciaglego zglebiania zaréwno teoretycznego jak i empirycznego. Pierw-
szym wyzwaniem jakiemu trzeba sprosta¢ to dokonanie uscisleri semantycz-
nych i stworzenie nowych propozycji definicyjnych, ktére beda podazaly za
dynamizmem omawianego fenomenu i ujma subkultury w ich jak najbardziej
aktualnym obliczu.

Pierwsze, klasyczne juz w polskiej literaturze naukowej definicje subkul-
tur odnosily si¢ do ich dewiacyjnego charakteru, akcentowaly negatywny cha-
rakter zjawiska i wizerunku mlodziezy zbuntowanej, kontestujacej ustalony
porzadek moralny, prawny i obyczajowy. W tym kontekscie wedlug Miro-
stawa Peczaka (1992, s. 4): ,,Subkultura to wzglednie spdjna grupa spoleczna,
pozostajaca na marginesie dominujacych w danym systemie tendencji zycia
spolecznego, wyrazajaca swoja odrebno$¢ poprzez zanegowanie lub podwaza-
nie utrwalonych i powszechnie akceptowanych wzoréw kultury”.

Szerokie i niewarto$ciujace spojrzenie na subkultury prezentuje Piotrow-
ski (2003), podajac, ze subkulturami sa grupy, ktérych cztonkéw tacza okre-
$lone aspekty:

zatozenia ideologiczne — gtéwne nurty myslowe i $wiatopoglad czton-
kéw subkultur wyrazany w podejmowanych przez nich aktywnosciach

obyczajowos¢ — specyficzny dla poszczegdlnych subkultur sposéb by-
cia, otwarto$¢ famiaca konwenanse, spontaniczno$¢ i poszukiwanie nowego
stylu zycia;

kreowany wizerunek — charakterystyczny dla danej podkultury image;

aktywno$¢ tworcza — artystyczny manifest subkulturowej ideologii
wyrazany w roznych formach twérczosci.

Takie ujecie jest zdecydowanie blizsze prébom okreslenia wielu wspét-
czesnych subkultur, ktérych gtéwna aktywnoscia nie jest wystgpowanie prze-
ciwko zastanemu porzadkowi rzeczy, a czgsto wpisywanie si¢ w niego lub

przeksztalcenia w ramach wlasnej dzialalnosci subkulturowej. W podobny

530



SUBKULTURY ULICY W SZKOLE ...

sposéb proponuje ujmowaé subkultury socjolog Witold Wrzesieri (2013),
ktéry podjat si¢ usystematyzowania analizowanego terminu i proponuje od-
nosi¢ go lacznie do czterech elementéw sktadowych: grupowego charakteru,
subkulturowej wigzi pomiedzy cztonkami, subkulturowego stylu oraz subkul-
turowych dzialan.

Dla podkreslenia rozwoju kultury mlodziezowej, warto odwotad si¢ do jej
tréjfazowego ujecia przedstawionego przez Jerzego Wertensteina-Zutawskiego
(1990), zgodnie z ktérym subkultura jest tylko pierwszym z trzech etapéw for-
mowania si¢ kultury. Etapem przejéciowym jest kontrkultura, ktéra ,,stanowi
przejaw dzialania ludzi i zwraca si¢ przeciw ustanowionemu porzadkowi, aby
w jego miejsce postawi¢ wlasne, opozycyjne w stosunku do niego zasady i war-
toéci” (Klosowska 1981, s. 547). Ostateczna forma jest kultura alternatywna,
polegajaca na zastgpowaniu krytykowanych elementéw kultury dominujacej,
wlasng propozycja wzoréw kulturowych i zachowan pozytywnych (Werten-
stein-Zulawski 1990; Filipiak 1999; Piotrowski 2003). Mimo, ze koncepcje
fazowosci w analizie polskiej subkulturowosci mozna uzna¢ za klasyczna, to
W. Wrzesiert (2013) zwraca jednak uwage raczej na aktualne wspétwystepo-
wanie tych elementéw w jednym czasie niz ich nastgpcza zalezno$é. Proponuje,
aby kultur¢ mlodziezowa dzieli¢ na subkulture, modg i fascynacje.

Aby dopelni¢ prezentowany obraz transformacji w obszarze subkultur
milodziezowych Barttomiej Chacinski (2010) rzeczowo omawia konsekwencje
rewolugji wolnosciowej muzyki rokowej, w skutek ktérej ten nurt muzyczny
przestal istnie¢ jako monolit i ulegt wielokierunkowym przeksztatceniom. Do-
prowadzilo to do powstania plataniny nisz kulturowych, ogromnej liczby mi-
krokultur, ktére zamiast stanowi¢ kontrast dla gléwnego nurtu kulturowego,
zatapiaja si¢ w niego, a on obficie z nich czerpie. Wynikajace z tego faktu kon-
sekwencje dla subkultur mlodziezowych pozawalaja nazwa¢ ten okres czasem
rozcztonkowania i przemieszania w wyniku, ktérego konkretne nurty myslowe,
muzyczne, czy okreslony styl ubierania si¢, bedace niegdys jasno przypisane
danym subkulturom, zaczely traci¢ na swojej wyrazistosci, a granice pomigdzy
poszczegblnymi subkulturami zaczely si¢ stopniowo zacieral, tworzac subkul-
turowe hybrydy, powodujace identyfikacje mlodych ludzi z wigcej niz jedna
grupa.

Podsumowujac powyzsze rozwazania mozna wysnu¢ wniosek, ze poje-
cie subkultur mlodziezowych ulega ciaglym przeksztalceniom podobnie jak
zjawisko, do ktdrego si¢ odnosi. Jest zatem zalezne nie tylko od ztozonych
zmian spofeczno-ekonomicznych i kulturowych, ale réwniez od dyscypliny

naukowej, w obrebie ktdrej jest uzywane. Z tego wzgledu konieczne jest niemal
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kazdorazowe wyjasnienie, ktdra definicja bedzie postugiwal si¢ badacz tego
fenomenu, aby uniknaé¢ nieporozumien wynikajacych z wieloznacznosci po-
jecia ,subkultura mlodziezowa”. Zatem na potrzeby niniejszego opracowania
proponuj¢ definicje¢ stworzong na potrzeby nauk pedagogicznych, odwolujaca
si¢ do wieloaspektowego wymiaru podkultur mlodziezowych, a jednoczesnie

syntetyzujaca przedstawiong analiz¢ semantyczna:

»Subkultura mlodziezowa to wzglednie spéjna grupa mlodych ludzi
o podobnych zainteresowaniach i systemie wartosci, wyodrebniajaca
si¢ z reszty spoleczeristwa swoistym jezykiem, $wiatopogladem, oby-
czajowoscia, tworczoscia, a przewaznie takze kreowanym wizerunkiem
oraz zapewniajaca swym cztonkom bliskie wigzi wewnatrzgrupowe,
przez co stanowi dla nich alternatywne $rodowisko zaspokajania réz-
nych potrzeb. Grupa ta, proponujac wlasne wzory kulturowe moze,
ale nie musi, fama¢ dotychczas istniejacych norm i zasad spolecz-

nych”(Tempczyk-Nagdrka 2014, s.153).

WYBRANE UWARUNKOWANIA
UCZESTNICTWA MEODZIEZY W SUBKULTURACH

Analizujac w $wietle literatury przedmiotu przyczyny, dla ktérych mlo-
dziez wybiera uczestnictwo w subkulturach, jedna z podstawowych wydaje si¢
by¢ szczeglny etap rozwoju psychospolecznego — adolescencja jest okresem
wyjatkowej podatno$ci na potrzebe przynaleznosci, nastolatki intensywnie
poszukuja grup réwiesniczych, w ktérych beda mogli zaistnied, zajaé przy-
nalezne sobie miejsce, znajda akceptacje, zrozumienie i stworza silne wiezi.
Jednoczesnie jest to czas ksztaltowania si¢ tozsamosci i szukania odpowiedzi
na kluczowe pytania dotyczace samego siebie, a droga do tozsamosci osiagnie-
tej wiedzie nieraz poprzez krete Sciezki tozsamosci lustrzanej, moratoryjnej
oraz negatywnej (Brzezifiska, Appelt i Ziétkowska 2019), kedre sa niezwykle
podatne na wiaczanie do grup subkulturowych.

Kolejna wazng przyczyng jest zaspokajanie przez subkultury waznych zy-
ciowo i rozwojowo potrzeb nastolatkéw. Do jednej z pierwszych nalezy wspo-
mniana juz potrzeba przynaleznosci, ale réwniez potrzeba bycia akceptowa-
nym takim jakim si¢ jest oraz potrzeba szacunku i uznania (dzigki docenieniu
whasnej aktywnosci subkulturowej przez innych jej cztonkéw). Jednoczesnie
czgsto zaspokajana jest potrzeba samorealizacji, dzigki temu, ze subkultura
staje si¢ przestrzenig realizacji swoich zainteresowan, celéw, pomystéw na

siebie. Poza tymi gléwnymi potrzebami, kazda z subkultur ze wzgledu na
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swoj wyjatkowy charakter zaspokaja jeszcze specyficzne potrzeby mozliwe do
realizacji wlasnie w niej, np. potrzeba wyczynu i aktywnosci fizycznej (par-
kourowcy, skejci), potrzeba twérczosci (grafficiarze), potrzeba transcendencji
(goci). Zatem jest to jeden z elementéw wyjasniajacych, dlaczego mlodziez wy-
biera nie tylko subkultury w ogdle, ale konkretne grupy subkulturowe (Kaldon
i Tempczyk 2012).

Nie bez znaczenia jest réwniez niewydolnos¢ gtéwnych srodowisk wy-
chowawczych, jak rodzina, szkota czy Koscidl, ktdre zamiast by¢ bezpiecznym
miejscem rozwoju, wsparcia, zaspokajania potrzeb, staja si¢ niekiedy Zrédtem
przykrych i bolesnych doswiadczen, niezrozumienia, frustracji oraz polem
niepowodzen i porazek. Z tego wzgledu milodzi ludzie szukajg Srodowisk
alternatywnych, ktdre przynajmniej pozornie zapetnia pustke, dadzg wsparcie
i pozwolg zaistnie¢ (Sottysiak 1995; Katdon i Tempczyk 2012).

W subkulturach nastolatki réwniez mogg realizowaé swoje pasje, dzieli¢
zainteresowania, podejmowaé wspdlnie wazne dla siebie aktywnosci, jak np.
wyjazdy na koncerty. Dzi¢ki temu grupa subkulturowa staje si¢ tez zwyczajnie
zrédlem doswiadczania przyjemnosci i radosci zycia.

Subkultury, bedace miko-kulturami, w ktérych zyja mlodzi, spelnia-
ja tez analogiczne funkgcje jakie przypisuje si¢ kulturze generalnie — cho¢
w przypadku subkultur sposéb pelnienia tych funkcji jest bardziej specyficzny
i zalezy od charakteru danej grupy. Do funkgji tych naleza: a) funkcja osobo-
wosciotwércza, ktéra, w zaleznosci od tego, co sobg reprezentuje, uczestni-
czy w ksztaltowaniu osobowosci, dostarczajac wzoréw zachowania i formujac
postawy; b) okredlanie stylu zycia — promuje okreslone zachowania, wartosci;
¢) upowszechnianie réznorodnych tresci — w tym wypadku zwiazanych gtéw-
nie subkultura i jej ideologia; d) funkcja interpersonalna — pozwala na samo-
okreslenie w kontekscie drugiego czlowieka oraz stwarza szans¢ na kontakt z
innymi; e) funkcja ludyczna — pozwala na rozrywke i dobra zabawe (Gajda
2008). Przytoczone funkgcje nie tylko zwigkszaja che¢ uczestnictwa w subkul-
turach, ale jednoczesnie ukazuja silny wplyw tych grup na swoich cztonkéw.

Przedstawione wyzej uwarunkowania, zostaly uznane za kluczowe z punk-
tu widzenia omawianej problematyki jednak nie wyczerpuja catego spektrum
przyczyn socjologicznych, kulturowych czy psychologicznych wiktajacych jed-
nostke w uczestnictwo w subkulturach.
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CHARAKTERYSTYKA WYBRANYCH SUBKULTUR ULICY

Wybrane subkultury, okreslono mianem subkultur ulicy, poniewaz
sa bezposrednio zwiazane z ulicg jako przestrzenia swojej gtéwnej aktywnosci.
Zycie tych subkultur toczy sie na ulicy i jest wplecione w przestrzeri miejska

— to wlasnie one nadaja tym subkulturom swoista tozsamos¢. Wszystkie zapre-
zentowane nizej grupy podkulturowe zostana przedstawione wedlug wspél-
nego klucza, obejmujacego: kontekst spoleczno-ekonomiczny i historyczny
powstania oraz rozwoju tych subkultur, ideologie, obyczajowos¢, kreowany
wizerunek, aktywnos$¢ tworcza, konsekwencje przynaleznosci oraz potencjat

i mozliwe zagrozenia zwiazane z dang grupa.
a) Parkourowcy

Subkultura ta zrzesza mtodych ludzi interesujacych si¢ parkourem czyli,
jak podaje Kinga Wygnaniec (2020, s. 27), sposobem ,,poruszania si¢ w prze-
strzeni, ktéry ma by¢ efektowny, plynny i nieprzerwany. To pokonywanie
kolejnych przeszkdd i calych tras w taki sposéb, aby wykorzystywaé cechy
otoczenia i podoza, oraz umozliwi¢ sobie przejscie — takze w niekonwencjo-
nalny sposéb”. Konieczne jest zatem wytyczenie nowej trasy, dlatego osoby
uprawiajace parkour sami siebie okreslaja rraceurami — z jezyka francuskiego
jest to okreslenie osoby wytyczajacej szlaki.

Za tworcg le parkour uznawany jest Dawid Bell (cho¢ on sam tak napraw-
de nigdy tak o sobie nie méwil — sam siebie okresla jako odkrywce le parkour),
jednak opowies¢ tak naprawde zaczyna si¢ od jego ojca, Ryamonda Belle’a,
ktéry w wieku o$miu lat zostal wlaczony przez francuska armi¢ do oddzialu
Dalat, a usitujac przetrwaé wojne rozwijal swoja sprawnos¢ fizyczna. Pézniej
zdobyte umiejetnosci mégl wykorzystywaé do ratowania zycia podczas stuzby
w Strazy Pozarnej (Chyla 2008, Belle 2009). Posta¢ ojca wywarta ogromny
wplyw zaréwno na samego Dawida jak i na caly parkour bedac Zrédlem jego
pézniejszej filozofii (Belle 2009). ,Do powstania parkoura w wersji jaka zna-
my przyczynilo si¢ zainteresowanie D. Belle’a i jego ojca sposobem wychowa-
nia fizycznego zwany Metodg Naturalng, kiéry mocno wplynal zaréwno na
filozofig jak i na technik¢ poruszania si¢ traceuréw” (Tempczyk 2012, s.14).

D. Belle, wraz ze swoim przyjacialem Sebastianem Foucenem, zalozyt
pigcioosobowa grupe Yamakasi, z ktérag wspélnie trenowali parkour. Dzigki
swoim niezwyklym umieje¢tnosciom zostali szybko dostrzezeni przez scenarzy-
st¢ Luca Buessona, i zaproszeni do filmu Yamakasi — wspdtezesni samurajowie

(Chyla 2008). W ten sposéb $wiat poznat parkour, a wielu mlodych ludzi
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zachwycilo si¢ ta niezwykla sztuka i zaczelo ja uprawiaé, réwniez w Polsce.
Jednak i tej subkultury nie ominat wewngtrzny podzial, spowodowany sporem
przyjaciét o istotg le parkour. D. Belle podkreslal, ze podstawa parkoura po-
winna by¢ efektywno$¢, podczas gdy dla S. Foucena coraz wigkszego znaczenia
nabierata efektowno$é. Konflikt ten doprowadzit do podzialu subkultury na
parkour w jego klasycznej formie z jego $cisle okreslong filozofia i free running,
w ktérym do biegu dodawane sa ewolugje, akrobacje i triki (Chacinski 2010).

Ideologia (przez traceuréw nazywana filozofia) tej subkultury opiera si¢
trzech podstawowych elementach: samodoskonalenie, pragmatyzm/utylita-
ryzm i wolno$¢. Samodoskonalenie dokonuje si¢ na wielu plaszczyznach: fizycz-
nej — rozwdj kondycji, sprawnosci, kontroli nad wlasnym cialem; psychicznej

— rozwdj sity woli, determinacji, motywacji; osobowosciowej — poznawanie
samego siebie; umystowej — rozwéj percepcji, uwaznosci (Chyta 2008, Temp-
czyk 2012).

Robert Tyczny (2007) przedstawiajacy wypowiedzi znanych i szanowa-
nych traceuréw, zwraca uwagg, ze zrodtem doskonalenia siebie nie moze by¢
poréwnanie si¢ z innymi ani rywalizacja, bowiem jedyna osoba, z ktéra kazdy
traceur moze uczciwie rywalizowaé jest on sam, a proces dokonuje si¢ dzigki
stawaniu si¢ lepszym i silniejszym kazdego dnia. Jest to wazne dla wzajemne;j
wspdlpracy, a nie rywalizacji. Jednoczesnie porazki s3 tylko etapami na drodze
i istota parkoura jest je pokonywa¢, tak jak zwykle przeszkody (Belle 2009,
Wygnaniec 2020). Dobrym przykladem wcielania tej filozofii w zycie jest
historia polskiego traceura Arvinda Juneja, ktéry po cigzkim ztamaniu stawu
skokowego, nie poddal si¢ i wrécit do treningéw, o czym opowiada w krétkim
autorskim filmie'.

Kolejnym filarem filozofii tej subkultury jest uzytecznos¢. Sam D. Belle
streszcza to w jednym zdaniu: ,,By¢ silnym, by by¢ uzytecznym” (Belle 2009).
Nie chodzi zatem tylko o samorozwdj, ale réwniez o to, by staraé si¢ go wy-
korzysta¢ w zyciu codziennym, a moze nawet uratowa¢ komus zycie. Dzigki
historii R. Belle’a parkour jest nastawiony prospofecznie. Jednoczesnie ten
element filozofii widoczny jest tez w innych aspektach subkulturowego zycia
traceurdow:

sposobie spedzania czasu, tak aby byt dobrze wykorzystany, poszu-
kiwanie i wykorzystanie kazdych chwil i okazji na treningi lub dzielenie si¢

swoimi umiej¢tnosciami z innymi

' Film mozna obejrze¢ na kanele YouTube Arwinda Juneja, pod linkiem: hteps://www.youtu-
be.com/watch?v=ZfAXivGp92I
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wyglad — stréj powinien przede wszystkim utatwiaé przemieszczanie
si¢ 1 nie stwarza¢ niepotrzebne zagrozenia podczas treningéw.

obyczajowos¢ — dbanie o swoje zdrowie i bezpieczeristwo, unikanie
wchodzenia w konflikt z prawem i policja.

Omoéwione dwa filary sa ze soba powiazane, co widaé w wypowiedzi pol-
skiego traceura, Filipa Stachowiaka (2012, s. 48): ,, To odmienne postrzeganie
$wiata. To przyjaznie na cale zycie. Filozofia parkouru jest blisko zwiazana
z naukg mistrzéw wschodnich sztuk walki. Wywodezi si¢ z tradycyjnych war-
toéci przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Prawdziwy traceur powinien
by¢ silny, by by¢ uzytecznym. Dazy do tego, by byl w stanie pokona¢ kazda
przeszkodg — nie tylko podczas treningu, ale réwniez w codziennym zyciu”.

To réwniez laczy si¢ z trzecim filarem ideologicznym, czyli z wolnoscia.
Parkourowcy bowiem nie tylko szukaja wolnosci, ale tez ja dla siebie stwa-
rzaja, przesuwajac coraz dalej wszelkie mozliwe granice, te fizyczne jakimi sa
napotykane przeszkody, ale tez ograniczenia wlasnego ciata, jak i psychiczne
poprzez przefamywanie wlasnego leku (Tempcezyk 2012). Ta wolnos¢ dotyczy
réwniez odpowiedzialnosci za siebie samego i dokonywania wyboréw, zada-
jac sobie pytanie: ,czy t przeszkode chcg ominaé, czy ja pokonaé?”. D Belle
(2009) jako motto rozpoczynajace swoja ksiazke podal: ,Jesli masz do wyboru
dwie drogi, zawsze wybieraj ta trudniejsza”. W tym kontekscie prawdziwa
wolno$¢ nie polega na braku granic, barier, muréw czy przeszkéd, ale na tym,
by by¢ od nich niezaleznym, aby nie mogly cztowieka ograniczy¢. zatrzymaé
czy spowolnié.

Wizerunek kreowany jest na kilku poziomach: ubioru, cielesnosci i wi-
zerunku spofecznego (czasem medialnego). Najbardziej zewngtrzy jest ubiér,
w ktérym podstawowym kryterium jest pragmatyzm i bezpieczeristwo. Odpo-
wiednie ubranie jest wygodne, zapewnia swobodg ruchéw, zatem obowiazuja
spodnie, bez wypelnionych kieszeni i niepodtrzymywane paskiem. Najwaz-
niejszym elementem s buty posiadajace dobra przyczepno$¢ i umozliwiajace
wyczucie podtoza. (Tempczyk 2012, Wygnaniec 2020) Zle dobrany stréj lub
Sliskie buty moga sta¢ si¢ $miertelnym przeciwnikiem w walce z grawitacja,
wysokoscia czy odlegloscia. Istotny jest rozwdj cielesnosci i wszystkich par-
tii mig$ni, kryjacych si¢ pod strojem do treningéw, ale bedacych od niego
wazniejszym — to one stanowig o prawdziwym wygladzie traceura. Ostatnim
z elementéw wizerunku jest to, co traceur soba reprezentuje w przestrzeni
spolecznej lub medialnej: umiejgtnosci, ktére posiada, styl treningu, czy tres¢

pokazu.
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Obyczajowos¢ tej subkultury, obejmuje: specyficzny jezyk, ktéry okresla
poszczegblne ewolucje lub elementy treningu; tworzenie na wzdr pierwotne-
go Yamakasi, kilkuosobowych grup nazywanych klanami, w ktérych trenu-
ja 1 wzajemnie si¢ wspieraja: zapelnianie swojego czasu wolnego treningami,
¢wiczeniami, sifownia, bieganiem; $ledzenie zycia i rozwoju innych traceréw,
zwhaszcza tych znanych; dzielenie si¢ swoimi umiejetnosciami z mlodszymi
towarzyszami ze szlaku (Chyta 2008; Tempczyk 2012, Tyczny 2008).

Aktywno$¢ tworcza parkourowcdw, przejawia si¢ gtéwnie w aktywnosci
fizycznej, poniewaz caly parkur jest sztuka poruszania si¢. Poza nig wazna jest
cata aktywno$¢ traceuréw w cyberprzestrzeni: blogi, fora, artykuly czy filmy
z wlasny treningéw lub ukazujace wykorzystywanie nabytych umiejetnosci.

Konsekwencje przynaleznosci do subkultury parkourowcéw sa zalezne od
glebokosci zanurzenia w ta niezwykla kulture. Najwiecej zagrozen moze wia-
zaé si¢ z powierzchownym jej ujmowaniem i sprowadzaniem jedynie do efek-
townych skokéw. Brak odpowiedniego przygotowania zaréwno fizycznego jak
i mentalnego moze by¢ przyczyna wielu kontuzji a nawet $mierci nastolatka
(Chaciriski 2010). Z dbania o bezpieczenistwo oraz odpowiedzialnosci za sie-
bie i innych nie sa zwolnieni réwniez doswiadczeni traceurzy. Brak znajomo-
éci ducha parkoura, jego filozofii, skutkowaé moze wchodzeniem w konflike
z prawem, famaniem zasad zycia spofecznego, a nawet stuzy¢ do dokonywa-
nia drobnych przestgpstw i uciekania przed policja. Jednak im bardziej osoby
zajmujace si¢ parkourem sg $wiadome tego czym on jest i podazaja szlakiem
wytyczonym przez D. Bella tym wigcej pozytywnych konsekwencji mozna
zaobserwowaé: wzrost sprawnosci fizycznej, poprawa zdrowia, rezygnacja
z substangji szkodzacych zdrowiu jak papierosy czy narkotyki, rozwdj charak-
teru i osobowosci zwlaszcza w sferze motywacyjnej, uwazno$¢ i wrazliwos¢ na
drugiego cztowieka, zaspokojenie waznych potrzeb: m.in. aktywnosci, przy-
naleznosci, wyczynu, samorealizacji. To wlasnie w ideologii le parkour tkwi
potengjat tej subkultury, dzigki czemu moze stanowi¢ niezwykle warto$ciowy

punkt wyjscia do pracy z mlodzieza.
b) Skejci

Nazwa tej subkultury pochodzi od angielskiego stowa skateboard, czyli
deskorolka, a je cztonkéw nazywa si¢ w Polsce skejtami, skejterami, skaterami
lub deskorolkowcami. Wedlug Mariana Filipiaka (2001b) subkultura zrodzita
si¢ pod koniec lat 50 XX wieku, u wybrzezy Kalifornii w Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki, kiedy surferzy przymocowali kétka do deski surfingowej, aby

przenies¢ surfing z oceanu na chodnik. Zdaniem Chaciriskiego (2010) historia
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skateboardingu wiaze si¢ z opustoszalym parkiem rozrywki oraz przylegla
do niego okolica nazwana Dog Town. Park stal si¢ miejscem spotkani narko-
mandw i marginesu spolecznego, a przy okazji ulubiona przystania surferéw,
a nastepnie deskorolkowcdw.

W rozwoju tej subkultury mozemy wyrézni¢ dwa okresy. W pierwszym
okresie, trwajacym do poczatku lat 80tych XX w subkultura byta napedza-
na przemystem fabrycznym: produkowano deskorolki, budowano skateparki
i organizowano pokazy oraz zawody (Filipiak 2001b). Mozna powiedzie¢, ze
prébowano przez to ujarzmi¢ zywiot skateboardingu a jednoczesnie uczynié
z niego zrédto dochodu. Jednak ze wzgledu na swoje najglebsze korzenie, sie-
gajace Dog Town, nie pozwolit on przeja¢ nad soba kontroli, a zachowania
skateréw pierwszej dekady istnienia subkultury dalekie byly od mieszczenia
si¢ w normach zycia spolecznego. Jednoczesnie nie obce im byly narkotyki
i alkohol. W konsekwencji jezdzenie na deskorolce zostato uznane za szkodli-
we i niebezpieczne, a policja konfiskowala skejtom ich sprzet. Znani uliczni
skaterzy jak Tony Alva i Jay Adams starali si¢ coraz bardziej szokowa¢, a szef
Miedzynarodowego Zwiazku Deskorolkowego uznal, ze uosabiaja wszyst-
ko co w sporcie jest najbardziej podte (Chaciriski). W tym czasie zrodzil si¢
réwniez radykalny skateboarding, za ktérego prekursora uznaje si¢ Duane’a
Petersa, noszacego niestawny przydomek ,Master of Disaster”(Bohm, Rieger
1991).

Kultura deskorolkowa zeszta do podziemia, ale wlasnie wéwczas zaczela
przezywaé swoj zywiotowy rozkwit, zwlaszcza w obszarze ideologii, ktéra moz-
na stresci¢ w kilku haslach: ,skateboarding as a lifestyle”, czyli skateboarding
jako styl zycia (ibidem), ktérego nieodacznym elementem byta deskorolka;
»skate and destroy” — odnosito si¢ do pokonywania przeszkéd fizycznych oraz
whasnych oporéw i lekéw; oraz ,,push the limits” (Filipiak 2001b), przypomi-
najace przesuwanie limitéw do granic mozliwosci przez parkourowcéw. Skej-
terzy réwniez mocno cenig wolnos¢, ktéra daje im wykorzystanie deskorolki
— pozwala szybko si¢ przemieszczaé, pokonywac przeszkody i by¢ niezaleznym.
Mimo, ze obie subkultury 0§ ideologii maja zblizona, wyst¢puja miedzy nimi
istotne réznice. Parkourowcy doskonalg siebie, aby sta¢ sie uzytecznym dla
innych, a skejterzy rozwijaja swoje umiejetnosci raczej dla samych siebie.
W parkourze ,,bronia” jest wlasne cialo, zatem to o nie trzeba dbaé i je rozwijaé,
a w skateboardingu, jest to deskorolka oraz poziom stworzenia z nig jednosci.

Drugi okres rozwoju tej subkultury rozpoczat si¢ w drugiej polowie lat
80tych XX wieku i zaznaczyt si¢ dominacja streetboardingu, wraz z inten-
sywnym rozkwitem obyczajowosci subkulturowej. Rozwijat si¢ jezyk, keérym
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postugiwali si¢ skejterzy do opisu swoich ewolugji. Zaistnialy nowe gwiazdy
deskorolki: Rodney Mullen, Alan Ollie Galfanda, Stave Caballero, Mike Mc-
Gill, i Tony Hawk dtugo uznawany za jednego z najlepszych skejteréw $wiata.
Stworzyli oni nowy styl jazdy ulicznej i wyczynowej, a jednoczesnie rzucali
tym wyzwania innym cztonkom swojej subkultury, ktérzy prébowali nasla-
dowa¢ wyczyny prekursoréw nowych trikéw. Coraz wigksze znaczenie zaczat
mie¢ dobry sprzet do jazdy wigc rozpoczeto produkeje coraz doskonalszych de-
skorolek oraz budowe nowych, bardziej zaawansowanych skateparkéw (Bohm,
Rieger 1991, Chacinski, 2010). Mimo, ze skejterzy tez dbaja o zdrowie, wy-
trzymalo$¢ i sprawno$¢ fizyczna, nie przeszkadza im to sigga¢ po marihuane
w przerwach w jezdzie (Réziewicz 2001)

Skaterzy, ze wzgledu na preferowany styl jazdy zaczeli by¢ zwiazani z nie-

co innymi odmianami skateboardingu:

freestylem — odmiang taneczno-artystyczna, polegajaca na dowolnej
jezdzie z akrobacjami, czgsto w rytm muzyki; prekursorem stylu byt Rodney
Mullen;

streetboarding — najbardziej powszechna odmiana jazdy, oparta o jazde
uliczna z wykorzystaniem, infrastruktury miasta (zjezdzalni, schodéw, poreczy,
kraweznikéw),

miniramp i balfpipe skating — jazda przede wszystkim w sketaparkach
podnosi umiejetnosci techniczne tej grupy skateréw i to oni najczesciej podej-
mujg udziat w zawodach (Bohm, Rieger 1991).

Poprzez swoj kreowany wizerunek, skejterzy podkreslaja swoja niezalez-
no$¢. Do ich stroju naleza: czapki baseballéwski, bandamki, szerokie bluzy
z kapturami, a latem luzne dtugie t-shirty, nisko opuszczone spodnie, czesto
z duzg ilo$cia kieszeni i z krokiem w okolicach kolan, odpowiednie buty, prze-
znaczone do jazdy na desce (Kwapiszewski 2008, Réziewicz 2001).

Aktywno$¢ tworcza skateréw, oscyluje wokél czynionej w powietrzu
akrobatyki: trikéw i ewolucji wymyslanych przez najlepszych skateréw. Wie-
lu skejteréw zajmuje si¢ réwniez graffiti, zwlaszcza o tematyce deskorolkowej
(Filipiak 2001b). Poza tym przestrzenia do méwienia o skateboardingu stat
si¢ réwniez $wiat cyfrowy: skejterzy prowadza blogi, maja swoje fora, serwisy
informacyjne, kanaty na YouTube oraz konta na portalach spotecznosciowych,
dzigki ktérym dziela si¢ swoja pasja i umiejetnosciami.

Konsekwencje uczestnictwa w tej subkulturze wiaza si¢ z niebezpieczen-
stwem uszkodzenia ciala, palenia marihuany oraz ryzykiem siggania po inne
narkotyki. Osoby zajmujace streetboardingiem moga wchodzi¢ w konflikt
z prawem. Jednak, poza tym ma tez duzy potencjal wynikajacy z jej ideologii
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oraz grupowego charakteru i aktywnosci sportowej. Dzigki temu zaspokaja
wazne potrzeby nastolatkdw, pozwala na przelamanie szarej rzeczywistosci, sa-
morealizacj¢, zawieranie nowych przyjazni. Czonkowie tej niszy kulturowej
raczej nie buntujg si¢ przeciw normom spofecznym i kulturalnym, a raczej je

przesuwaja, by zrobi¢ miejsce dla swojej pedzacej deskorolki.
c) Hip-hopowcy

Ta zlozona subkultura czterech kultur (rap, break damce, DJ-ich i graf-
fiti) powstata w czarnych gettach, Nowego Jorku, w dzielnicy Bronxie, wéréd
przedstawicieli rasy Afroamerykanéw (Chaciniski 2010). Niezwykle trudne
zycie, szerzaca si¢ bieda, i walka o przetrwanie byly udzialem nawet najmtod-
szych mieszkacéw. Dzieci rozpoczynaly kariere przestgpcza, kradly, zabijaly
dla jedzenia i narkotykéw, usitowaly przetrwaé wojny gangéw i odnalezé si¢
w rzeczywistosci, gdzie jedynym prawem jest prawo silniejszego. Z braku
innych perspektyw zaczeli wychodzi¢ na ulicg i ostrym, prawdziwym, ryt-
micznym jezykiem opowiada¢ o swoim zyciu dzieci ulicy. Muzyka stalg si¢
jedynym sposobem na ucieczke od biedy, gangéw i narkotykéw. Africa Bam-
baataa stanat na czele grupy Bronx Riever Organization, ktére potem prze-
ksztalcita si¢ Universal Zulu Nation i rozprzestrzenila na caly $wiat, a wraz
z nig — hip-hop (Rychta 2005).

Ideologia hip-hopowcéw, wylania si¢ z tekstéw ich piosenek (Telicka,

Telicki 2004), ktdre wyrazaja bunt wobec $wiata, w jakim przyszto zy¢ mlo-
dym czlonkom tych subkultur. Zmagajg si¢ czgsto z podobnymi problema-
mi co prekursorzy subkultury, wigc opowiadaja o tym czego dos$wiadczaja:
bezrobociu, biedzie, narkotykach, niesprawiedliwosci, nieréwnosci spotecz-
nej, braku perspektyw, problemach spotecznych, braku nadziei, samotnosci,
ale tez o pieniadzach, walce, przyjazni, milosci i warto$ciach w jakie wierzy,
zawieraja przekaz moralny, wskazuja co dobre, a co zte (Perzanowski 2004;
Rychla 2005 Nawrot 2009). Wedtug Marka Jedrzejewskiego (2002, s. 34)
,twércy hip-hopu, kojarzeni z biednymi warstwami spolecznymi, usituja mé-
wic o sobie, jako straconym pokoleniu, pokoleniu bez szans. O blokowiskach,
podwérkach, prostytucji, haraczach, handlu narkotykami, stowem — o stacza-
niu si¢ chlopcéw i dziewczat. Wyspiewywane teksty przypominaja reportaze
z szemranych dzielnic. Blokowisko jako dom staje si¢ uciele$nieniem niewol-
niczego systemu zalezno$ci. U 11 ¢ a zas - uosobieniem w o I n o § ¢ i.”(s. 34)

W obrazie obyczajowosci tej subkultury wida¢ niekiedy pewien rozdi-
wick z elementami jej ideologii, np. krytyczny stosunek do $wiata przestgpcze-

go i krytyka os6b rzadzacych za pozostawienie najbiedniejszych samym sobie,
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nie zawsze przeszkadza hip-hopowcom w dokonywaniu kradziezy czy handlu
narkotykami, w czym upatruja szansy na polepszenie swojego losu (ibidem).
Przypomina to postawe¢ “nie podoba mi si¢ gra, w jaka gra ze mna $wiat, ale
gram kartami, jakie mi daje”. Hip-hopowcy majg tez pozytywny stosunek do
marihuany, ktéra traktujg jako narkotyk miekki, uwazaja ja za zrédlo inspira-
¢ji i wspomaganie procesu tworzenia (Hoffmann, 2006). Piosenki hip-hopowe
jak i jezyk jakim nc co dzien postuguja si¢ cztonkowie tej subkultury jest ostry
i pelen wulgaryzméw, nie ma réznicy czy tworza swoja sztuke czy rozmawiaja
w zaulkach szemranych blokowisk — to ten sam jezyk, bedacy ich sposobem
komunikacji, ich mowa potoczng (Nawrot 2009). Analizujac jezyk stosowany

w piosenkach Anna Kondracka-Zieliriska pisze:

»T'eksty hip-hopowe okazuja si¢ naiwne jezykowo i niezbyt zaawansowa-
ne artystycznie. W utworach dominuje jezyk potoczny, bo sa one pisa-
ne przez mlodych ludzi raczej bez zacigcia artystycznego i adresowane
do takiego samego odbiorcy. (...) Charakteryzuje si¢ przemijalnoscia,
jest okazjonalny (autorzy szybko zyja i szybko rymuja), a do tego ma
z zalozenia akcentowaé odmienno$¢ od jezyka oficjalnego i w ten spo-
s6b zaznaczy¢ bunt przeciwko rzeczywistosci (swoisty manifest)” (Kon-
dracka-Zieliiska 2004, s. 152).

Wizerunek hip-hopowca obrazowo przedstawia T. Perzanowski wyjasnia-

jac go warunkami ekonomiczno-bytowymi tej subkultury:

»Bieda sprawia, ze unifikacja stroju stala si¢ najprostszym rozwiazaniem.
Bluza z kapturem jest kozacka i uniwersalna — dobra na deszcz i storice,
na dyskoteke i do szkoly, na spacer i sport. Ma i t¢ zalete, ze w kapturze
moze schowaé twarz i utrudni¢ rozpoznanie, w razie wpadki przy roz-
rébach. Czapka z daszkiem, kultowe wisiorki, paski, pseudobizuteria z
symbolami narkotykéw (...) — to oznaka przynaleznosci do kregu, po-
dobnie jak luzne spodnie i nieodlaczne addidasy” (Perzanowski 2004,
s. 38).

Tak przedstawiony wizerunek dopelnia caly obraz tej subkultury, odno-
szac si¢ do jej korzeni oraz ulicznego charakteru. Waznym atrybutem wygladu
jest nawiazanie do symbolu (listka) marihuany, ktéry pojawia si¢ na bluzach,
czapkach, butach, telefonach, zeszytach, akcesoriach oraz w noszonej bizuterii
(Hoffmann 2006).

Twoérczos¢ hip-hopu przenika cztery gtéwne filary, na ktérych opiera
si¢ ta subkultura: rap (lub mc-ing), breakdance, DJ-ing oraz graffiti (Rychla
2005). Rapowanie to inaczej nawijanie w rytmie bitéw na temat wazny dla
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hip-hopowcéw. Twodrczos¢ ta jest czgsto tworzona na poczekaniu, na narzu-
cony temat, bez wstgpnego przygotowania i utozenia tekstéw i ryméw, dzigki
temu plynie prosto z serca i mysli oraz jest autentyczna. Czestym tematem
rapu jest rowniez zakorzenienie w ,malej ojczyznie” — podwoérku, dzielnicy,
miescie. Oczywiscie wrdd tekstéw prezentowanych przez raperdw istnieje tez
wiele ambitnych i wartosciowych tresci, godnych upowszechniania i anali-
zowania, gdyz sama inno$¢ stylu nie moze by¢ dyskwalifikujaca i wyznacza¢
granice tolerangji spotecznej (Perzanowski 2004).

Kolejnym wymiarem twérczosci hip-hopowej jest DJ-ing, czyli pusz-
czanie plyt i miksowanie muzyki. DJ-e swoja aktywnoscia dbajg o wlasciwa
atmosfer¢ imprez, umozliwiaja wiele przezy¢, taczac muzyka wszystkich
uczestnikéw zabawy. Dzigki temu staja si¢ niczym dyrygenci, kapelani nastro-
jow i liderzy porywajacy swoja muzyka wielu miodych ludzi i dajacy ujscie
wielu trudnym emocjom (Rychta 2005, Perzanowski 2004).

Trzecim filarem tworczosci hiphopowej jest graffiti, czyli sztuka ulicy.
Chociaz oba nurty powstaly w jednym miescie i podobnym czasie, to nie byly
od samego poczatku ze sobg zwiazane. Jednak ze wzgledu na wspélny sposéb
przezywania rzeczywistosci, hip-hop przywlaszczyl sobie ten undergrundowy,
uliczny artyzm. Obecnie graffiti w pewnej cz¢sci oderwalo si¢ od omawianej
subkultury tworzac wlasna, ale wciaz jest obecne na hiphopowych imprezach
i stanowi wazny element przekazu hip-hopowcéw do catego spoleczeristwa.

Ostatni filar reprezentuja b-boye, czyli ludzie tadczacy break dance.
Ich twérczo$¢ polega na taricu, tworzeniu nowych uktadéw, ekspresji emocji
w rytmie muzyki. Wedlug B. Chaciniskiego (2010, s. 25-26): ,,B-boying jest
pierwotng i najbardziej spontaniczng odmiang tarica hip-hopowego, uznawa-
na za jeden z elementéw kultury hip-hopowej, czerpiaca inspiracje miedzy
innymi ze wschodnich sztuk walki i capoeiry (...). rywalizuja podczas bitew
zwanych batelkami (od ang. battle), ocenia ich publicznos¢”. Dla wielu mto-
dych ludzi break dance to réwniez sposéb zarabiania podczas ulicznych po-
kazéw, kiedy naokolo roztozonego kawalka plachty na chodniku, na ktérym
odbywaja si¢ dopracowane choreografie, gromadza si¢ ludzie i wrzucaja do
wystawionej czapki z daszkiem drobne pienigdze. Jest to szansa na wyjscie
z biedy i za pomoca swoich umiejetnosci wziecie odpowiedzialnosci za swoje
zycie 1 swoja przysztosé.

Hip-hop nawiazuje do wszystkiego, wiaze si¢ z ulica: jest kultura ulicy,
zrzesza dzieci ulicy i tworzy uliczng sztuke. Dzigki temu stanowi alternatywe
dla tych, ktérzy na ulice sa skazani, stwarzajac pozér ulicznej wspdlnoty, lo-

kalnej i jednoczesnie $wiatowej rodziny.
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Konsekwencje przynaleznosci do omawianej subkultury moga bardzo
zréznicowane, poniewaz obok zatopienia si¢ w $wiecie przestgpczym, narkoty-
kach i wulgarnym jezyku, mamy po drugiej stronie prébe wyjscia poza zaklety
krag niepowodzeri swoja ci¢zka praca, szerzenie przekazéw o waznych warto-
$ciach, jak patriotyzm, mito$¢, czy troska o najblizszych, rozwijanie swoich
pasji i zainteresowan oraz walke o los najbiedniejszych i pomijanych. Nieked-
rzy hip-hopowcy trafiaja do poprawczakdéw i zakladéw karnych, inni umierajg
z przedawkowania, a inni zyskuja szacunek, stawe i uznanie, szerza pozytywna
kulture i staja si¢ legenda, a ich teksty na dlugo pozostaja w pamieci i wy-
tyczaja kurs innym mlodym ludziom ulicy. Mimo ze z ta subkulturg zwia-
zane s3 liczne zagrozenia, nie mozna jej przekresli¢ w pracy wychowawczej,
poniewaz posiada ona niezwykly potencjal, ktérym jest jej autentycznos¢ dla
nastolatkéw. W tej subkulturze porusza ich to, co prawdziwe, to, ze kto$ zna
ich zycie, ich problemy, nazywa niezeufenizmowanym jezykiem do§wiadczany
bdl, a jednoczesnie roztacza nadzieje. Daje im to silne poczucie przynaleznosci
i zrozumienia — ulica przestaje zrzesza¢ obcych sobie ludzi, a braci dzielacych
te same problemy i marzenia. To jest niezwykla, ukryta sifa tej podkultury
i prawdopodobnie dlatego z takg szybkoscig obiegla ona $wiat, znajdujac wsze-

dzie swoich zwolennikdéw.

WYCHOWAWCZA, EDUKACY]JNA, PROFILAKTYCZNA
I INKLUZYJNA FUNKCJA WSPOLCZESNE] SZKOLY

Szkola jako jedno z najwazniejszych poza rodzing srodowisk wychowaw-
czych powinna by¢ nie tylko miejscem przekazywania i zdobywania wiedzy
(funkcja edukacyjna), ale réwniez miejscem rozwoju dzieci i mlodziezy, miej-
scem, z ktérego czerpia nie tylko wiedz¢ naukowa, ale i zyciowa. Szkola jest
spolecznoscig faczacy ludzi mlodych i bardziej doswiadczonych, dzigki temu
mozliwy jest przekaz wartoéci oraz szeroki i niekonczacy si¢ dialog bedacy
wspdlnym odnajdywaniem prawdy o $wiecie (funkcja wychowawcza).

Wraz z rozwojem mysli inkluzyjnej szkoly zaczely by¢ obligowane do
podejmowania dzialalnosci wlaczajacej, dzigki ktdrej w szkole powinno by¢

miejsce dla kazdego ucznia i kazdy uczed powinien czu¢ si¢ w niej dobrze®.

? Inkluzyjny wymiar edukacji w szkole powszechnej wynika z Ustawy o systemie o$§wiaty dnia
7 wrzesnia 1991 r. (Dz. U. nr 95, poz. 425) oraz licznych rozporzadzel m.in.: Rozporzadzenia
MEN z dnia 17 marca 2017 r. w sprawie szczegdlowej organizacji publicznych szkét i publicz-
nych przedszkoli (Dz. U. poz. 649, z pozn. zm.) i Rozporzadzenia MEN z dnia 9 sierpnia 2017
r. w sprawie zasad organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicz-

nych przedszkolach, szkolach i placowkach, (Dz. U.poz. 1591 z pozn. zm.).
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Inkluzja edukacyjna i kulturowa najczesciej taczona jest z praca z uczniem
z trudnodciami w uczeniu si¢ lub uczniem odmiennym kulturowo (dzie-
ci zza granicy Polski i Europy). Jednak z takiego podejscia nie powinno si¢
wylacza¢ uczniéw subkulturowych, ktérzy czesto bywaja wykluczani lub
stygmatyzowani przez swoja odmiennos$¢ w kreowanym wizerunku lub stylu
bycia. Jednoczesnie wéréd nauczycieli weiaz zdaje si¢ pokutowaé myslenie
o subkulturach w ich dawnym, dewiacyjnym kontekscie, bez aktualnej wiedzy
zaréwno o funkcjach subkultur mlodziezowych w zyciu miodych ludzi jak
i doglebnej znajomosci konkretnych grup subkulturowych (czasami wiedza
ta jest bardzo powierzchowna i nierzetelna), czego efektem jest schematycz-
ne ,szufladkowanie” uczniéw subkulturowych, np.: hip-hop — wulgaryzmy,
wandalizm (graffiti), kradzieze; skejt — deskorolka, marihuana, nieszanowanie
przestrzeni publicznej; parkourowiec — skaczacy po dachach ryzykant famiacy
normy spofeczne. Obrazy te sa jednak dalekie od tego, czym te subkultu-
Iy sa w swojej istocie oraz czym zyja i co soba reprezentuja ich cztonkowie.
Uczniowie nalezacy do subkultur najprawdopodobniej s3 w nich z bardzo
konkretnych powodéw zatem odkrycie oraz zrozumienie tych powodéw
stwarza dopiero szanse na mozliwo$¢ wlaczenia ich do spolecznosci szkolnej
a wielokrotnie nawet wykorzystanie w tej spolecznosci ich atutéw i umie-
jetnosci. Dzigki temu szkota ma szanse sta¢ si¢ dla nich miejscem bliskim
i waznym oraz stworzy¢ poczucie przynaleznosci do calej spotecznosci.

Praca z miodzieza subkulturows jest tez waznym obszarem funkcji profi-
laktycznej szkoly na kazdym z jej pozioméw: uniwersalnej, selektywnej i wska-
zujacej. Czesto jednak szkolne programy profilaktyczne pomijaja subkultury
mlodziezowe lub koncentruja si¢ na przeciwdziataniu wchodzeniu w te grupy
(profilaktyka uniwersalna), nie obejmujac uczniéw juz zaangazowanych sub-
kultury (profilaktyka selektywna i wskazujaca) lub traktujac ich uczestnictwo
w subkulturach jako przejaw niedostosowania spotecznego (dzialania resocja-
lizujace i socjoterapeutyczne). Tymczasem szkolne programy wychowawcze
i szkolne programy profilaktyczne moga by¢ bardzo dobrym Zrédlem efek-
tywnej pracy z mlodzieza subkulturowa, jesli tylko przeniosa punkt ciezkosci
z ,naprawiania jej” w strong wspétpracy i wyznaczania ram wlasciwego funk-

cjonowania i ekspresji.
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PRAKTYCZNE WSKAZANIA DO PRACY
Z MEODZIEZA SUBKULTUROWA W SZKOLE

Szkoly, inne placéwki edukacyjno-wychowawcze lub opiekuriczo-wycho-
wawcze (jak placéwki wsparcia dziennego), ze wzgledu na to, ze sa miejscem
przebywania bardzo duzej liczby dzieci i miodziezy oraz majg przed soba po-
stawione konkretne zadania wspierania rozwoju swoich podopiecznych (od
strony edukacyjnej, wychowawczej i profilaktycznej) sa nie tylko zobligowane
do pracy z uczniami przynalezacymi do réznych subkultur, ale réwniez sa po-
tencjalnie miejscem najefektywniejszej pracy w tym obszarze. Aby wykorzystaé
ten drzemiacy w szkofach potencjal konieczne jest uwzglednienie kilku ogdl-
nych aspektow.

Po pierwsze, skuteczno$¢ wspétpracy z mlodzieza subkulturows zalezy od
zmiany myslenia o subkulturach jako patologii spotecznej, dewiagji czy formie
niedostosowania spolecznego w strong spostrzegania ich jako przestrzeni re-
alizacji waznych potrzeb mlodziezy. Uwzgledni¢ przy tym nalezy réznorodne
funkgje, jakie pelniag w zyciu mlodego czlowicka oraz dostrzec pewien poten-
qjat, ktéry moze wiazad si¢ poszczegdlnymi subkulturami. Aby ten krok mégt
by¢ zrealizowany niezbedna jest aktualna, rzetelna wiedza o danej subkulturze,
obejmujaca histori¢ jej powstania oraz rozwoju, ideologic wraz z aksjologia,
obyczajowos¢, elementy kreowanego wizerunku wraz z ich znaczeniem sym-
bolicznym, badZ utylitarnym oraz formy aktywnosci twérczej, ich znaczenie
i uznawane kanony estetyczne. Dopiero wéwczas mozemy zrozumieé nie tyl-
ko dang subkultur¢ wraz z jej cztonkami, ale przede wszystkim jej znaczenie
w zyciu nastolatkéw, potencjal ktory jest punktem wyjscia do pracy wycho-
waweczej, profilaktycznej lub edukacyjnej oraz mozliwe zagrozenia, ktére wiaza
si¢ z dang subkultura, a przed keérymi nalezy mlodziez chronié.

Po drugie nalezy odkry¢ potrzeby, ktére dana subkultura zaspokaja
w zyciu poszczeg6lnych jednostek i zorganizowa¢ alternatywne do subkultury
zrédia zaspokajania tych potrzeb. Subkultury moga bowiem spetnia¢ rézne
funkgcje dla swych podopiecznych — od kompensacyjnych — gdzie subkultura
staje si¢ srodowiskiem umozliwiajacym zaspokojenie potrzeb, ktére nie moga
by¢ zaspokojone w innych $rodowiskach zycia nastolatkéw (Kaldon i Temp-
czyk 2012) — po samorealizacyjne (Jedrzejewski 2013), stwarzajac jednostce
szans¢ do realizacji swoich pasji i wyznaczania $ciezki wlasnego rozwoju.

Po trzecie, kluczowe w pracy z mlodzieza subkulturows jest bazowanie
na relacji wychowawca-wychowanek, opartej na szacunku, zainteresowaniu,

otwartosci, zrozumieniu i akceptacji wychowanka. Praktyka pedagogiczna
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pokazuje, ze mlodzi ludzi nalezacy do subkultur czesto czuja si¢ oceniani, od-
rzucani czy krytykowani przez dorostych za swoja podkulturowsg przynalez-
no$¢ do subkultury, a gotowos¢ do wspélpracy osiagna dopiero wowczas, gdy
zostanie dla nich stworzona bezpieczna przestrzen emocjonalna oraz poczuja,
ze wychowawca jest po ich stronie. Nie da si¢ tego osiagnaé bez realizacji
wezesniejszych aspektdw.

Czwartym krokiem do efektywnej pracy z cztonkami subkultur mlodzie-
zowych jest przygotowanie konkretnych propozycji aktywnosci dla mlodziezy,
ktére beda z jednej strony realizowaly waine jej potrzeby a z drugiej beda ba-
zowaly na wartosciach, zainteresowaniach i potencjale subkulturowym. Przy-
gotowujac odpowiednie formy aktywnosci nalezy réwniez pamigtaé, aby ukie-
runkowywa¢ mlodziez w stron¢ wartosci i postaw spolecznie akceptowanych,
pobudza¢ do refleksji i rozwija¢ ducha dziataii prospofecznych, angazujac
w zycie spolecznosci szkolnej i lokalnej. Dzigki temu wyniesione do$wiad-
czenia z okresu szkolnego moga utrzymywac si¢ réwniez poza szkola i pod-
trzymywac¢ efeke dzialan wychowawczych. Jednoczesnie dzialania te powinny
stanowi¢ zrédlo zaspokajania waznych potrzeb rozwojowych.

Ostatnig z og6lnych wskazdwek jest stworzenie w szkole kot zaintereso-
wan zrzeszajacych mlodziez subkulturowa. Stworzenie takiego kota daje bar-
dzo wiele mozliwosci i korzysci:

* spotkania z uczniami w ramach kota, moga by¢ zrédlem kolej-
nych pomystéw i inspiracji wykorzystanych podczas roku szkolnego;

* przynalezno$¢ do kola zaciesnia relacje pomiedzy samymi
uczniami, uczniami a nauczycielem oraz uczniami i szkola, dzigki cze-
mu zanurza uczniéw coraz silniej w spoleczno$¢ szkolna i wzmacnia
pozytywna wi¢z z placéwka, dzigki ktérej ma ona szanse staé si¢ miej-
scem ich prawdziwego rozwoju, a nie tylko przymusowego zdobywania
wiedzy;

* uczniowie z kola stanowig cenne zaplecze w realizacji projektéw
i przedsiewzie¢ zwiazanych z dzialalnoscig kola, a takze sg Zrédlem po-
zyskiwania kolejnych uczniéw do tych dziatar;

* uczestnictwo w kole i bycie inicjatorem oraz wykonawcg wha-
snych pomystéw jest waznym bodZcem rozwojowym w adolescenciji,
zaspokaja potrzebe samorealizacji, uznania, przynaleznosci, sprawstwa,
daje poczucie autonomii oraz uczy odpowiedzialnosci;

e spotkania kola sa dobrg okazja do rozméw na waine te-
maty zwiazane z bezpieczenstwem i zagrozeniami w subkulturach,
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uwrazliwiania mlodziezy na te elementy subkultury, ktéra moga im nie
stuzy¢ lub podkreslania tych, ktdre sa rozwojowo wartosciowe.

Oferty dziatan dla uczniéw subkulturowych musza by¢ tez dostosowane
do zaplecza materialnego i osobowego oraz infrastruktury danej szkoly (np.
nie w kazdej szkole mozna stworzy¢ sale do treningéw parkoura, albo zapewnié¢
uczniom $ciany, aby zagospodarowali je tematycznymi grafhiti), dlatego trud-
no jest wskazac strategie uniwersalne. Mimo to ponizej zostang przedstawione
przykladowe propozycje form pracy i zaangazowania miodziezy subkulturowej,
ktére moga by¢ inspiracja do wlasnych pomystéw.

Praca z parkourowcami powinna eksponowa¢ ideologie tej subkultury.
W tym celu mozna zorganizowaé w szkole dzieni albo tydzienn Davida Bella
angazujac do tego mlodziez subkulturowa. Podczas tego wydarzenia warto wy-
korzysta¢ histori¢ Davida i jego ojca, pozytywna relacje ojciec-syn, droge do
odkrycia parkoura, umiej¢tno$é obrony swojego zdania i tego w co si¢ wierzy.
Jest to okazja do zaakcentowania waznych elementéw filozofii le parkour i po-
kazanie mlodziezy, ze to wlasnie w niej lezy istota tej kultury. W trakcie takich
wydarzen, lub poza nimi mozna inicjowaé spotkania mlodziezy ze znanymi
traceurami, ktérzy mogg by¢ dla nich pozytywnym wzorem osobowym. Po-
stacia, z ktérg szczegblnie warto mlodziez zapozna¢ jest Arvid Juneja (polski
traceur greckiego pochodzenia).

Dla rozwijania umiej¢tnosci komunikacyjnych i prowadzenia dyskusji
mozna zorganizowaé debate uczniowskg dotyczacy sporu migdzy parkourem
a free runingiem. Pozwoli to uczniom na nauke zbierania, przedstawiania
i bronienia swoich argumentdw, a takze szacunku do rozméwey i techniki pro-
wadzenia dialogu-umiejetnos¢ ta jest niezwykle potrzebna i cenna w naszych
czasach.

Na lekcjach jezyka angielskiego lub jezyka francuskiego® mozina pro-
ponowad osobom zainteresowanych parkourem tumaczenie na jezyk polski
kolejnych fragmentéw ksiazki Parkour Davida Bella, bedacej bardzo warto-
$ciowym wywiadem przeprowadzanym z odkrywca parkoura. Ze wzgledu na
bogata tre$¢ proponowana pozycja moze by¢ wpleciona w rézne lekcje tema-
tyczne wynikajace z realizowane w szkole programu i stanowi¢ punkt wyjécia
do konwersacji.

Temat powstania, rozwoju i ideologii le parkour moze by¢ wykorzystany
na lekcjach jezyka polskiego w sztuce pisania wypracowan, rozprawek, esejow,

czy charakterystyk postaci. Niektdre wypowiedzi Dawida Bella mogg stuzy¢

3 Proponuje te jezyki, bo tylko w nich do tej pory ukazala si¢ wspomniana publikacja
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do rozwazania warto$ciowych postaw zyciowych na godzinie wychowawczej
lub by¢ inspiracjg do szukania wspélnie z uczniami strategii radzenia sobie
w sytuacjach trudnych, w obliczu niepowodzen i porazek czy przezwycigza-
nia zyciowych przeszkéd. Réwnie dobry na lekcje wychowawcza bytby temat
prawdziwej wolnosci lub odpowiedzialnosci za siebie i innych.

Na lekeji z technologii informacyjnej lub informatyki mozna rozwija¢
ich umiejetnoéci robienia prezentacji czy montowania filméw z whasnych
treningdow.

Oczywiécie obszarem, w ktéry w sposéb szczegdlny mozemy zaopie-
kowa¢ si¢ miodymi parkorowcami sa lekcje wychowania fizycznego lub
zajecia pozalekeyjne, poswigcone wlasciwemu trenowaniu i rozwijaniu
swojej sprawnosci fizycznej z wykorzystaniem Metody Naturalnej. Mozna
organizowa¢ biegi przetajowe lub biegi na czas z koniecznoscia pokonywania
réznych przeszkéd. Dla zachowania ducha parkoura nie nalezy czynié sig
z nich zawodéw ani zachgca¢ mlodziez do rywalizacji z innymi uczestnikami,
a raczej do monitorowania wlasnych postepéw, bez poréwnywania si¢ z in-
nymi a z sobg samym. Z tego wzgledu lepsza forma sa pokazy pakoura a nie
zawody. Niezwykle cenne jest tez inicjowanie rozméw dotyczacych wykorzy-
stywania zdobytych umieje¢tnosci w zyciu codziennym. Rozwija to myslenie
perspektywiczne i nastawienie prospoleczne.

Pracujac z mlodzieza uprawiajaca parkour konieczne jest uwrazliwianie
jej na kwestie zwiazane z bezpieczeristwem, szacowaniem ryzyka i wyjasnienie,
ze prawdziwa madro$¢ i odwaga czasem polega na wycofaniu si¢ i lepszym
przygotowaniu niz lekkomyslnym podejmowaniu ryzyka. Warto tez wyko-
rzystaé zalozenia parkoura do pokazywania mlodziezy wartoéci ich zdrowia
w sferze regularnej aktywnosci fizycznej, zdrowego i wartosciowego odzywa-
nia, czy w ramach profilaktyki stosowania uzywek, ktére sa nie tylko szkodliwe
dla organizmu, ale stwarzaja wigksze ryzyko urazéw podczas treningéw. Poza
tym uzywki takie jak alkohol, narkotyki czy dopalacze wplywaja na procesy
poznawcze, percepcje i kontrole wlasnego ciata, dlatego moga tez uczyni¢ oso-
be czasowo niezdolng do wykorzystania swoich umiejetnosci, gdy zajdzie taka
potrzeba — dzialajg wigc wbrew wolnosci i odpowiedzialnosci.

Podczas spotkan nalezy poruszaé kwestie przestrzegania prawa, bezpie-
czenistwa publicznego i szanowania cudzej wlasnosci. Mozna wypracowaé
z miodziezag Kodeks Honorowy Traceura. Pracujac z adolescentami, dla kté-
rych cenne jest zaspokojenie potrzeby autonomii i sprawczosci, trzeba pamie-
taé, ze tym chetniej mlodziez zinterioryzuje zasady zawarte w kodeksie im

bardziej jego tre$¢ bedzie ich whasng inicjatywa, a nie pomystem nauczyciela.
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Dlatego kodeks mozna tworzy¢ i uzupelnia¢ podczas dtugofalowej pracy z na-
stolatkami, dopisujac kolejne punkty, kiedy sami beda na nie gotowi i uznajg
za cenne.

W pracy z mlodzieza hip-hopowa mozemy wykorzysta¢ analogicznie cz¢s¢
pomystéw do pracy z parkourowcami, zmieniajac tylko elementy zwiazane
z dang subkultura, np. tworzenie két zainteresowan, organizowanie dni waz-
nych i warto$ciowych hip-hopowcéw z Polski i ze $wiata, aranzowanie spotkan
milodziezy z ich subkulturowymi idolami, dumaczenie tekstéw hip-hopowych
z innych jezykéw na polski i odwrotnie, lub pisanie wypracowan, rozprawek
czy esejéw w oparciu o tezy zaczerpnigte z testéw piosenek.

Kluczem do efektywnej pracy jest bazowanie na wartosciach plynacych
z niekt6rych tekstéw hip-hopowych i przygotowanie miodziezy do krytyczne-
go odbierania slyszanych tresci, zachecajac ich do stuchania tych wykonawcéw,
ktérych przekaz jest zgodny z normami spotecznymi oraz koresponduje z co-
dzienna praca wychowawcza. Nie oznacza to, ze nalezy odciaé¢ si¢ od wszyst-
kich ciemnych stron tej subkultury — wrecz przeciwnie: ukazywanie historii
hip-hopowcéw, ktérych zycie potoczylo si¢ tragicznie, moze by¢ cennym an-
tywzorem i przestroga przed niektérymi zachowaniami czy postawami. Nie-
ktére zyciorysy przegranych idoli nadaja si¢ bardzo dobrze do wykorzystania
podczas pracy metoda Teatru Forum? —dzigki tej formie mlodzi ludzie maja
mozliwo$¢ zauwazenia nieskutecznych strategii zachowari oraz moga rozwija¢
swoj wlasny repertuar strategii zaradczych, w bezpiecznych warunkach spraw-
dza¢ swoje pomysly i ¢wiczy¢ te, ktére im stuza.

Pamietajac, ze hip-hop jest subkulturg czterech kultur warto, aby w pracy
pedagogicznej znalazly si¢ propozycje ze wszystkich czterech obszaréw. Sposéb
pracy z raperami polega przede wszystkim na stwarzaniu im mozliwosci do za-
istnienia w tej dziedzinie poprzez pisanie tekstéw lub nawijanie spontaniczne.
Mozna zatem organizowaé konkursy na najlepsze zwrotki, zaprasza¢ ich do
wspottworzenia szkolnych uroczystoéci, przez pisanie tekstéw patriotycznych
na Swiqta Narodowe, na Dzied Matki, Dziedr Nauczyciela, Dzied Dziecka,
a nawet Dziei Wolontariusza — nic nie ogranicza tematyki rapu — moze
dotyczy¢ zycioryséw Swietych na lekcje religii, tesknoty za bliski zmartymi,

opisu krainy geograficznej na lekeje geografii czy opisu wybranego zdarzenia

*  Zainteresowanych pracg w oparciu o Teatr Forum odsytam do opracowan przyblizajacych

te metode dramowa: A. Boal (2014). Gry dla aktoréw i nieaktoréw. Warszawa: Wydawnictwo
Cyklady; K. Witerska (2016). Teatr Forum. Warszawa: Difin; Markowska—Byczek, K. (2007).
Drama stosowana jako narzedzie spolecznej interwencji. Teoretyczne i praktyczne aspekty me-
tody, Warszawa: Stowarzyszenie Praktykéw dramy STOP-KLATKA.

549



ZANETA TEMPCZYK-NAGORKA

historycznego. Jednak waznym obszarem pracy z mlodzieza w tym zakresie
bedzie pomoc im w dobrym przygotowaniu si¢ do zleconego im zadania oraz
nastawienie na wartosci, ktére chcemy, aby zostaly zaakcentowane w danym
tekécie. Dlatego rozpoczecie pracy winien poprzedzaé dialog na spotkaniach
kota lub dyskusja grupowa. Takie dzialania nie tylko zakorzenia hip-hopow-
céw w spolecznosci szkolnej, ale stang si¢ dla nich samych cennym doswiad-
czeniem sukcesu i uznania oraz zorientujg ich na wartosci wazne z wychowaw-
czego punktu widzenia’.

Pokazy tarica breakdance réwniez moga uswietnia¢ szkolne uroczystosci
i stanowi¢ taneczng aranzacj¢ waznych wydarzen. Tancerze, rozwijajac swo-
je umiejetnosci na zajeciach pozalekeyjnych, co jakis czas moga prezentowaé
zdobyte umiejetnosei calej spolecznosei szkolnej. Dla zacie$niania wigzi ze
spofecznoscig lokalna, pokazy warto prezentowaé w innych szkotach, $wie-
tlicach $§rodowiskowych, a nawet Domach Dziecka czy Domach Pomocy
Spoteczne;.

W podobnych obszarach mozna wykorzysta¢ umiejetnosci grafhiciarzy.
Jedli szkota dysponuje odpowiednia przestrzenia moga oni zagospodarowac
$ciany sal lekcyjnych w rysunki tematyczne lub nawiazujace do konkretnych
przedmiotéw, a nawet przygotowaé sale dla uczniéw pierwszych klas szkot
podstawowych lub sale gimnastyczna. Praca wychowawcza w tym obszarze
polegataby przede wszystkim na wezesniejszych dyskusjach o przestaniu graf-
fiti i komunikacie, ktéry powinien nies¢ dla odbiorcéw, a projekt powinien
by¢ zaakceptowany przez dyrektora szkoly.

Osoby zajmujace si¢ DJ-ingiem, mozna wykorzysta¢ do prowadzenia
dyskotek i zabaw szkolnych lub do opracowania zaplecza muzycznego szkol-
nych uroczystosci i apeli.

W pracy wychowawczej nalezy uwrazliwia¢ mlodziez na te aspekty sub-
kultury hip-hopu, ktére sa niebezpieczne: zwlaszcza narkotyki i przestgpczosé.
Wykorzystujac teori¢ dysonansu poznawczego warto w tym calu zaangazowac
hip-hopowcéw do realizacji szkolnych programéw profilakeycznych i prosi¢
o pisanie tekstéw czy tworzenie plakatéw o tematyce antyalkoholowej czy
antynarkotykowej. Plakaty moga by¢ caly czas elementem wystroju szkoly, a
piosenki regularnie puszczane przez szkolny wezel radiowy, dzigki czemu na

tym dziataniu zyskaja nie tylko sami hip-hopowcy, ale réwniez reszta uczniéw,

5 Przykladem moze by¢ piosenka napisana przez wychowanka Srodowiskowego Ogniska

Wychowawczego TPD powstata po wczesniejszej dyskusji z wychowawcami na temat pro-
bleméw i wartoéci mlodych ludzi - dostgpna jest pod linkiem https://www.youtube.com/
watch?v=r0lwWMNvlwk
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gdyz przekaz réwiesnikéw jest dla nastolatkéw o wiele bardziej wiarygodny niz
przekaz dorostych.

Praca ze skejtami reprezentujacymi ostatnia z omawianych subkultur
ulicy bytaby zblizona w swej formie do powyzszych propozycji obejmujac:
kota zainteresowari, zapoznawanie z zyciorysami znanych skejteréw, analize
ich sukceséw i porazek zyciowych, koncentracj¢ na wartosciowych aspektach
ideologii, jak doskonalenie siebie i pokonywanie lub wykorzystywanie napo-
tykanych przeszkéd, pisanie wypracowan i rozprawek dotyczacych skateboar-
dingu, organizowanie debat dotyczacych zasad bezpieczefistwa, angazowanie
uczniéw w dziatalno$¢ antynarkotykows, rozwijanie ich umiej¢tnosci mon-
towania filméw z wlasnych ewolugji, aranzowanie spotkan z warto$ciowymi
przedstawicielami tej subkultury, a takze organizowanie wewnatrz-szkolnych
i migdzy-szkolnych zawodéw ze skateboardingu.

ZAKONCZENIE

Praca z mlodzieza subkulturows jest nie tylko zadaniem nauczycieli i wy-
chowawcdw, ale moze sta¢ si¢ dla nich cenng strefa wlasnego rozwoju, zré-
dfem doswiadczenia budowania pozytywnych wigzi z nastolatkami i punktem
zwrotnym we wlasnej pracy pedagogicznej. Zorientowanie na wartosci niesio-
ne przez omawiane subkultury ulicy daje szans¢ zmiany myslenia o mlodziezy
subkulturowej, a takze stwarza zupelnie nowe pola i formy pracy edukacyjnej,
profilaktycznej i wychowawcze;.
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